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В настоящее время существует необходимость повышения уровня 

обучения китайских студентов-духовиков в целом и усовершенствования 

методов преподавания, перестройки предметного содержания, 

обновления банка музыкально-учебных заданий в частности. В статье 

формулируется дефиниция понятия «исполнительско-методическая 

культура музыканта-педагога», которая рассматривается с позиции 

корреляции с учебной исполнительско-педагогической практикой. 

Предлагается концепция погружения китайских студентов-духовиков 

уровня магистратуры в данную практику, способствующей выработки у 

них адекватной самооценки своих способностей, степени 

формирования профессиональных компетенций, а также возможностей 

в продуктивном и методически оправданном проведении 

исполнительских занятий.  
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***** 

 

Сегодня продолжается тенденция тесного взаимодействия как в 

области музыкального образования России и Китая, так и в сфере 

культурных и музыкально-исполнительских достижений двух стран. Эта 

тенденция характерна и для искусства обучения и игры на оркестровых 

музыкальных инструментах. Сложившиеся в России устойчивые 

музыкально-педагогические традиции исполнителей различных 

специальностей привлекают китайских педагогов и исполнителей своей 

научно-методической оснащенностью и накопленным богатым 

практическим опытом [8]. Особое место в этом наследии занимают 

общие и частные методики, специальные методические разработки по 

соответствующим духовым специальностям. Одной из приоритетных задач 

как раз и является освоение научного и методического багажа китайскими 

студентами-духовиками, обучающихся, в частности, на факультете 

музыкального искусства Московского педагогического государственного 

университета.  

Нужно сказать, что методическая составляющая исполнительской 

педагогики далеко не полно представлена в содержании теоретических 

дисциплин, изучаемых китайскими студентами-инструменталистами. В 
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частности, остаётся за «скобками» изучение студентами методики 

обучения игре на духовых инструментах. Причем, отсутствие методических 

пособий, изданных в помощь китайским студентам-духовикам, также 

отрицательно сказывается на качестве их исполнительско-методической 

подготовки. А если это так, то разработка лекционных курсов, 

методических комплексов, адресованных китайским студентам-

духовикам, – это объективный отклик на реальные запросы вузовского 

музыкально-педагогического образования.  

 Так или иначе, но курс методики обучения игре на духовых 

инструментах в профессиональном блоке учебного плана вуза должна 

принадлежать к числу приоритетных дисциплин как дополнительному 

источнику их саморазвития и продвижения к предстоящей 

самостоятельной профессиональной деятельности. Данный учебный курс 

во многом способствует воспитанию педагогической культуры. 

«Специальные музыкальные знания необходимы каждому музыканту-

духовику для того, чтобы исключить ошибки в процессе овладения 

технологией игры на инструменте, чтобы более эффективно добиваться 

педагогических и исполнительских намерений» [3, с. 73]. Опыт 

подсказывает, что в образовательных условиях музыкально-

педагогического вуза курс методики может быть интегрирован, в 

частности, в тематику предмета «Теория и методика преподавания 

музыкально-исполнительских дисциплин», изучаемой китайскими 

студентами уровня магистратуры (второй год обучения, направление 

подготовки 44.04.01 – Педагогическое образование, магистерская 

программа – Музыкальное искусство и образование) в стенах МПГУ. 

Учебным планом по данной дисциплине отводится 36 контактных с 

преподавателем часов и 108 часов самостоятельной работы. 

Китайские студенты-духовики уровня магистратуры в процессе 

освоения магистерской программы должны овладеть: опорной системой 

теоретических знаний, необходимых для осознанного закрепления 

рациональных учебно-методических действий; методикой организации 

работы в исполнительском классе; умением совершенствовать 

профессиональные знания, умения и методические навыки; 

способностью корректировать свою учебную музыкально-методическую 

деятельность на основе дидактического метода – интроспекции. Все 

отмеченное позволяет аккумулировать элементы данного процесса в 

виде понятия «исполнительско-методическая культура». Не претендуя на 

полноту охвата феномена, мы определимся с трактовкой его дефиниции. 

Таким образом, «исполнителько-методическую культуру 

музыканта-педагога» мы склонны рассматривать как особый комплекс 

специальных знаний, навыков и готовности к работе с обучающимися-

музыкантами, включающий умение планировать, прогнозировать, 

контролировать, оценивать и анализировать результаты проводимых 

индивидуальных и групповых занятий (сольного, ансамблевого, 

оркестрового класса). Зерном методической культуры, как личностного 

образования, является способность музыканта-педагога к использованию 

рациональных методов и различных форм технологии обучения, к умению 

осуществлять подбор методической литературы и музыкально-учебного 

репертуара. Мы полагаем, что, несмотря на свою общность 

интерпретации, содержание данного понятия отвечает логике построения 

инвариантных методических заданий, процессуально выполняемых в ходе 
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исполнительско-методического практикума китайскими студентами-

духовиками.  

Исполнительско-методическая культура, имея в своем содержании 

междисциплинарный характер, формируется поэтапно в процессе 

освоения студентами специальных учебных дисциплин и требует наличия 

у каждого студента личностной позитивной мотивации к осуществлению 

учебно-исполнительского занятия. Исполнительско-методическая культура 

– это индикатор сформированности необходимого уровня 

профессиональных компетенций.  

 В связи со сказанным вполне логично выделить цель нашего 

исследования. Она состоит в определении педагогических условий, 

связанных с развитием у китайских студентов-духовиков исполнительско-

методической культуры на основе самостоятельного, или косвенного 

педагогического сопровождения, выполнения ими предложенного 

учебного исполнительско-методического практикума. Объект 

исследования – образовательный процесс музыкально-педагогического 

вуза с последующей оценкой перспектив достижения заданного учебно-

музыкального алгоритма. Для предмета нашего исследования крайне 

важно рассмотреть методологическое определение понятия 

«исполнительско-методическая культура педагога-музыканта» и 

актуализацию её элементов в условиях образовательного процесса 

музыкально-педагогического вуза.  

Мы исходим из того, что исполнительско-методическая практика 

китайских студентов представляет собой целостную организационно-

методическую систему. Она реализуется на основе актуализации 

аксиологического компонента в формах педагогической практики и 

самостоятельной работы студентов. Базой проведения исполнительско-

методической практики китайских студентов-духовиков являлся факультет 

музыкального искусства Института изящных искусств МПГУ. Поэтапная 

организация и сопровождение данного процесса осуществлялась 

преподавателями классов флейты, гобоя, кларнета, фагота, саксофона 

и трубы. Реальный выход студентов на данный практикум предварялся 

проведением установочного теоретического семинара, на котором им 

разъяснялись: цели и задачи каждого блока практикума; содержание 

учебных заданий в соотношении с формой педагогической диагностики 

и формируемыми профессиональными компетенциями; 

распределение по классам духовых специальностей; ведение дневника 

практикума и отчетность. 

Педагогическая оценка степени позитивно-смыслового отношения 

китайских музыкантов-духовиков к исполнительско-методической 

деятельности исходила из следующих критериев:  

– наличия полноты и системности знаний из области музыкально-

педагогической теории и методики и технологии обучения;  

– личностного отношения студента-духовика к учебно-

педагогической практике как источнику саморазвития и самореализации;  

– степени реализации музыкально-педагогических умений и 

исполнительских навыков;  

– характера толерантности творческого взаимодействия субъектов 

исполнительско-методического процесса. 

Ниже приводится общая схема структуры формирования 

исполнительско-методической культуры китайских студентов-духовиков, 
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которая выдвигается нами в качестве основания для её оценки и 

дальнейшего педагогического проектирования (рис.1).  

Содержательная сторона структуры представляет собой 

междисциплинарную связь специальных дисциплин: «Теория и методика 

преподавания музыкально-исполнительских дисциплин», 

«Управленческие технологии в сфере музыкального искусства и 

образования», «Цифровые и коммуникационные технологии в 

профессиональной деятельности педагога-музыканта», «Сольное 

инструментальное исполнительство». 

  

 

 
 

Рисунок 1 - Структура формирования исполнительско-методической 

культуры китайского студента-духовика 

 

 Каждый из выделенных блоков практикума предполагает наличие в 

них комбинированных заданий, связанных, в частности, с работой над 

гаммовым комплексом, этюдами, музыкальными произведениями малой 

и крупной формы. Совокупность предполагаемых взаимоотношений 

между заданиями практикума представляет собой «скреп» данной 

структуры. В ходе реального выполнения учебного задания, в форме 

индивидуального исполнительского занятия, китайские студенты-духовики 

опирались на соответствующие учебно-методические действия, увязанных 

с содержанием практикумов.  

Конкретизируем необходимый для выполнения студентами-

духовиками комплекс учебных действий (задач) каждого блока 

практикума. 

Ключевое задание первого блока практикума «Общая постановка 

для игры на духовом инструменте»: осуществить самостоятельный выбор 

способов общей постановки исполнительского аппарата для игры на 

конкретном духовом инструменте, а именно, рациональное положение 

корпуса, головы ног и рук, а также коррекция данного постановочного 

комплекса и оценка правильности учебно-педагогических действий (один 

час индивидуальных занятий). 
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Ключевое задание второго блока практикума «Постановка 

исполнительского дыхания»: осуществить контроль за произвольным 

управлением фазами вдоха и выдоха, правильным созданием 

оптимальной дыхательной опоры, применением рационального типа 

дыхания и сменой дыхания во время игры; осуществить тренировку 

дыхательной мускулатуры с помощью специальных дыхательных 

упражнений (три часа индивидуальных занятий). 

Ключевое задание третьего блока практикума «Артикуляционная 

постановка»: на основе технического и музыкально-художественного 

материала и использования способа мысленного произношения речевых 

фонем осуществлять работу по качественной организации 

исполнительской атакировки, звуковедения и, как следствие этого, 

выполнения основных видов штрихов с твердой, мягкой и 

комбинированной атакой звука (три часа индивидуальных занятий).  

Ключевое задание четвертого блока практикума «Аппликатурная 

постановка»: на основе музыкального материала и специальных 

технических упражнений контролировать и вырабатывать навык 

рационального применения основной и вспомогательной аппликатуры, 

следить за правильной координацией пальцем с дыханием и атакой звука, 

развивать пространственную, временную и осязательную точность 

пальцевой моторики (три часа индивидуальных занятий).  

 После проведения индивидуальных занятий с китайскими 

студентами уровня бакалавриата разных курсов преподавателями 

соответствующего духового класса проводился анализ, как 

положительных результатов выполненных учебных действий каждым 

студентом-магистрантом, так и детальный разбор их методических 

неудач и затруднений. Так же обсуждался стиль невербального общения 

студентов. 

Поскольку мотивационная составляющая исполнительско-

методической культуры плохо поддаётся проверке методом наблюдения 

и опроса, то была использована процедура диагностирования, 

основанная на рефлексивном тестировании, результаты которого 

анализировались и сообщались студентам с целью определения 

направленности тематики последующих практикумов.  

Выполнение заданных учебно-методических действий носит более 

осмысленно-организационный и упорядоченный характер, если студент 

по ходу ведения исполнительского занятия способен коррелировать свои 

методические знания с наработанными личными игровыми действиями. 

Вполне очевидно, что знание закономерностей, принципов, а также 

методических тонкостей технико-смысловой организации игры на том или 

ином духовом инструменте проявляется у каждого студента на 

индивидуальном уровне. Характерно, что все студенты не испытывают 

затруднения при выполнении заданий первого блока практикума «Общая 

постановка для игры на духовом инструменте». Иная картина 

наблюдается, в частности, при выполнении задания третьего блока 

практикума «Артикуляционная постановка». Педагогические 

рекомендации в данном случае связаны со сложными, не имеющими 

визуального контроля, действиями артикуляционного аппарата (мышц 

языка, голосовых связок, гортани, губ) исполнителя, играющего на духовом 

инструменте. Здесь можно говорить о том, что практикующиеся студенты 

ориентируются на свои личные тактильно-игровые ощущения и не 

учитывают общие закономерности, заложенные в механизме мысленного 
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произношения речевых слогов как средства организации атакировки и 

звуковедения. Они не владеют методикой выработки гибкого двигательного 

артикуляционного навыка. Меньше затруднений студенты испытывают при 

выполнении практикума «Аппликатурная постановка», так как способ 

организации движений пальцев и выбора рациональной аппликатуры 

являются для них средством отражения выверенной индивидуальной 

пальцевой моторки. 

Таким образом, в комплексе учебных практикумов заложены 

большие резервы реализации самостоятельной исполнительско-

методической практики, её компенсаторные возможности, благодаря 

чему можно продуктивно обеспечивать формирование исполнительско-

методической культуры. Организация исполнительско-методической 

практики китайских студентов-духовиков на основе компетентностного 

подхода во многом способствует их реальному погружению в специфику 

профессии, перспективности творческого развития как педагога-

музыканта. Исходный посыл данной статьи связан с подтверждением 

необходимости в разработке эффективной технологии обучения 

китайских музыкантов-духовиков в условиях музыкально-педагогического 

вуза.  
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Formation of the Performing and Methodical Culture of Chinese Wind 

Students of a Music and Pedagogical University 

 

Wang Xudong  

 

At present, there is a need to increase the level of education of Chinese 

wind students in general and improve teaching methods, restructure the 

subject content, and update the bank of musical and educational tasks in 

particular. The article formulates a definition of the concept of "performing-

methodical culture of a musician-teacher", which is considered from the 

standpoint of correlation with educational performing and pedagogical 

practice. The concept of immersion of Chinese wind students at the master's 

level in this practice is proposed, contributing to the development of an 

adequate self-assessment of their abilities, the degree of formation of 

professional competencies, as well as opportunities in productive and 

productive 

 

 Keywords: performing and methodical culture, musical and 

pedagogical process, educational workshop, teacher-musician, student-wind 

player. 

 

 

 

  


