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В статье на примере фортепианной школы рассматриваются 

основные стадии процесса подготовки музыкантов-исполнителей в 

рамках музыкально-педагогической школы. Обоснована логика 

профессиональной подготовки музыкантов исполнителей и показана 

специфика каждой из трёх стадий данного процесса – стадии 

подражания учителю, стадии рефлексии и стадии творческого 

саморазвития. Охарактеризованы методы профессиональной подготовки 

музыкантов-исполнителей, рассмотрена роль исполнительской и 

педагогической составляющих музыкально-педагогической школы на 

каждой стадии. 
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***** 

 

В настоящее время перед системой высшего музыкального 

образования Китайской Народной Республики стоят важные задачи, 

связанные с подготовкой музыкантов-исполнителей, в первую очередь 

повышение уровня художественного исполнения музыкальных 

произведений. Особенно актуально это в отношении исполнителей 

фортепианной музыки, поскольку фортепиано в музыкальных вузах Китая 

стали преподавать сравнительно недавно (по сравнению с музыкальными 

вузами Европы и России), в связи с чем преподаватели сосредоточены 

главным образом на освоении студентами техники музыкального 

исполнительства. 

Как российские (А.В. Малинковская [2-4], Л.Г. Сухова [6] и др.), так и 

китайские (Дун Шухань [1], Чу Ванхуа [7] и др.) указывают на то, что по-

настоящему качественная подготовка исполнителей фортепианной 

музыки возможна только в рамках сложившейся музыкально-

педагогической школы под руководством преподавателя, который 

одновременно является талантливым музыкантом-исполнителем, либо 

под руководством его последователей. Хотя в Китае пока окончательно не 

оформилась национальная музыкально-педагогическая школа, тем не 

менее в наиболее известных консерваториях, таких как Центральная 

консерватория в Пекине, Шанхайская консерватория, существуют школы-

классы, преподавание в которых осуществляют выдающиеся исполнители 

и педагоги, например, профессор Шанхайской консерватории Сунь 

Юнь. Вместе с тем в китайской педагогике пока недостаточно обоснованы 

теоретические положения, на основании которых целесообразно 
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осуществлять профессиональную подготовку музыкантов-исполнителей в 

рамках музыкально-педагогической школы, в частности, не выделены и не 

охарактеризованы стадии такой подготовки. В данной статье предпринята 

попытка решить эту задачу. 

Становление ученика в рамках музыкально-педагогической школы 

– это процесс, предполагающий качественные изменения в личности и 

профессиональном мастерстве ученика (студента). Интерпретируя 

выводы, представленные в публикациях А.В. Малинковской [2-4], 

применительно к задачам нашего исследования, мы выделяем в этом 

процессе три стадии. Особенности каждой из стадий определяются 

степенью творческой самостоятельности ученика, ролью в его развитии 

исполнительской и педагогической линии (эти две линии выделяются в 

структуре любой музыкально-педагогической школы), применяемыми на 

каждой стадии методами обучения, особенностями взаимодействия 

руководителя школы (преподавателя) и его учеников (студентов). 

Первая стадия – стадия подражания учителю. На этой стадии ученик 

стремится подражать не только исполнительскому стилю учителя, но и 

манере его общения с учениками, особенностям речи и поведения. На 

данной стадии происходит главным образом освоение технических 

приёмов исполнения музыкальных произведений, характерных для 

музыкально-педагогической школы, и техники в целом. Ученик осваивает 

способы анализа и интерпретации музыкальных произведений, но 

собственный подход и собственное отношение к принятому в рамках 

школы стилю исполнения музыки у него ещё не сформировано. Первая 

стадия может продолжаться достаточно долго. Уже на этой стадии 

зарождаются предпосылки перехода на следующую стадию, поскольку, 

подражая учителю, ученик стремится проникнуть в сущность его 

мастерства, понять ценностные – духовные, эстетические, культурные – 

основания способа интерпретации им музыкальных произведений. На 

данной стадии ведущей является исполнительская линия. 

Вторая стадия - стадия рефлексии. Переход на эту стадию 

происходит тогда, когда ученик полностью освоил технику исполнения и 

обращается к художественно-мировоззренческим, духовно-

нравственным, эстетическим установкам музыкально-педагогической (в 

данном случае фортепианной) школы, к её ценностям. На этой стадии 

ученик стремится осмыслить не только исполнительский, но и 

педагогический опыт своего учителя. Он «порой мысленно спорит с 

Учителем, не соглашаясь с некоторыми его художественными 

предпочтениями, суждениями, подходами к интерпретации тех или иных 

сочинений, конкретными исполнительскими решениями и т.п.» [4, с. 99]. 

Важным фактором рефлексивной деятельности является не только 

профессиональное и личностное развитие ученика, но также изменение 

социокультурной ситуации, происходящее со временем. Меняющиеся 

вкусы, духовные и эстетические предпочтения не только в среде 

музыкантов-исполнителей, но и в среде слушателей не могут не влиять на 

стиль исполнения музыкальных произведений. Меняются и педагогические 

подходы, концепции в сфере подготовки исполнителей инструментальной 

музыки, появляются новые методики и технологии подготовки пианистов, 

которые, несомненно, оказывают влияние на педагогическую позицию 

преподавателя. Такая рефлексия позволяет ученику выявить «точки 

соприкосновения» с художественной и педагогической позицией учителя, 
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а также обнаружить то «поле творчества», которое будет служить 

пространством его творческого развития как исполнителя и как педагога. 

Третья стадия - стадия творческого саморазвития. На данной стадии 

студент продолжает развиваться в общем «поле» школы, лишь частично 

модифицируя способ исполнения музыкальных произведений и 

педагогические методы. Но в перспективе он может стать 

основоположником собственной школы, которая в дальнейшем 

функционирует и развивается самостоятельно, в которой складывается 

особая система взаимодействия как по исполнительской, так и по 

педагогической линиям. На этой стадии музыканта характеризуют 

«творческая независимость, оригинальность, свобода художественной 

мысли» [6]. 

Далеко не все студенты музыкальных вузов достигают стадии 

творческого саморазвития. Студент переходит на эту стадию в том случае, 

если он обладает яркой творческой индивидуальностью, хорошими 

общими и специальными способностями, высоким уровнем 

интеллектуального развития, хорошей трудоспособностью. Однако в 

любом случае его развитие студента осуществляется только по 

исполнительской линии, педагогическая линия остаётся, как правило, 

невостребованной в консерваториях и на музыкальных факультетах много 

профильных университетов. Некоторое внимание подготовке 

специалистов по педагогической линии уделяется на музыкальных 

факультетах педагогических вузов во время производственной практики, 

однако и в этих случаях педагогическую подготовку будущих исполнителей 

фортепианной музыки нельзя признать достаточной. 

Необходимой составляющей творческого саморазвития является 

самостоятельность. Л.Г. Сухова подчёркивает, что формирование у 

учеников самостоятельности в качестве важнейшей задачи 

рассматривали такие лидеры музыкально-педагогических школ, как 

Ф. Блуменфельд, А. Гольденвейзер, Г. Нейгауз и другие [6]. Они 

утверждали, что молодых музыкантов надо учить в первую очередь 

наблюдать, анализировать, экспериментировать, делать обобщения и 

выводы. Без этого невозможно адекватно и творчески передать замысел 

автора музыкального произведения, раскрыть всю его глубину, какой бы 

блестящей техникой ни обладал музыкант. Самостоятельность, по 

мнению Г. Нейгауза, предполагает самостоятельность мышления, 

методов работы, самопознания и умения добиваться цели [5, с. 33]. При 

этом, как считали лидеры музыкально-педагогических школ, развитие 

самостоятельности необходимо ставить в зависимость от меры и степени 

одарённости ученика, имплицитно указывая тем самым на целостность 

развития личности ученика в образовательном процессе. 

На первой стадии вполне оправдано применение традиционных 

методов обучения – словесных (рассказ, объяснение, репродуктивная 

беседа), наглядных (показ, пример педагога, иллюстрация, 

демонстрация – в последних двух случаях может использоваться как 

зрительная, так и слуховая наглядность либо их сочетание, при этом в 

настоящее время широко используются возможности мультимедиа), 

практических (упражнение, практикум). Для подготовки перехода на 

стадию рефлексии необходимо использовать рефлексивные методы, 

такие как анализ музыкальных произведений и профессиональных 

ситуаций, соотношение способа исполнения музыкальных произведений 

с культурным контекстом, методы, разрабатываемые в рамках теории 
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диалога культур. Эффективны также методы проблемного обучения – 

проблемная беседа, проблемное задание, создание проблемных 

ситуаций. Задача развития у студента способности к рефлексии должна 

решаться комплексно, в целостном учебно-воспитательном процессе. 

Однако в настоящее время в музыкальных вузах Китая рефлексивные 

методы и методы проблемного обучения практически не используются, что 

серьёзно затрудняет творческое развитие студентов. 

Кроме того, необходима грамотно организованная психолого-

педагогическая диагностика, проводимая с целью не только определить 

уровень развития музыкальных способностей студента и уровень его 

учебных достижений, но и выявить потенциальные возможности развития 

его личности, общие способности, особенности интеллектуального 

развития. Фрагментарный характер (а иногда и отсутствие) такой 

диагностики в музыкальных вузах Китая является серьёзной проблемой, 

затрудняющей процесс как процесс формирования оригинальных 

национальных музыкально-педагогических школ, так и качественные 

преобразования в системе высшего музыкального образования. 
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PROCESS OF TRAINING A PERFORMING MUSICIAN WITHIN  

THE FRAMEWORK OF A MUSIC-PEDAGOGICAL SCHOOL 

 

Li Linna 

 

The article considers the main stages of the process of training 

musicians-performers within the framework of music-pedagogical school on 

the example of piano school. The logic of the professional training of 

performing musicians is substantiated and the specifics of each of the three 

stages of this process - the stage of imitation of the teacher, the stage of 
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reflection and the stage of creative self-development - are shown. The 

methods of professional training of performing musicians are characterised, the 

role of performing and pedagogical components of the music-pedagogical 

school at each stage is considered. 

 

Keywords: music-pedagogical school, piano school, national piano 

school, system of higher music education of the People's Republic of China, 
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